Del 24 de septiembre al 10 de noviembre 2021

MARIANA TELLERIA. La pesadilla del sol

Si se le pregunta a Mariana Telleria por qué hace cruces, Telleria responde que no hace
cruces, que las cruces ya estan hechas, por todos lados.

Su vinculo con esta figura no parte entonces de alguna cristologia trascendental sino
que empieza en la cruz, que es lo que ya fue hecho, lo que existe por todos lados, como
la banana o el caniche o el rayo laser.

Pero esta cruz, que equivale ademas a las otras muchas cruces montadas por Telleria en
centros culturales, plazas, galerias y museos, comprende una promesa de ruptura con
relacion al régimen de lo posible, o sea, sefiala la potencialidad de lo especifico para
romper con lo dado (eso que ya fue hecho y que existe en todos lados).

Por ejemplo: la banana especifica rompe con la banana condicionada y habilita nuevas
formas de pensar la banana posible; el caniche especifico rompe con el caniche-estruc-
tura y habilita nuevas formas de pensar el caniche posible-incondicionado y asi.

¢Para qué nos sirve pensar la cruz posible? A priori, para nada. Y de hecho, si ademas de
por qué hace cruces se le pregunta a Mariana Telleria por qué hace arte, Telleria
responde -con justeza- mandandolo a uno a cagar.

Pocas cosas hay mas condicionadas que la cruz: como signo garante de la represién en
términos sociales, politicos, sexuales, etc,, etc,, etc,, es, a esta altura de la noche humana,
la represion en si misma. Del mismo modo, y por estar en todos lados, es la luz en si
misma, el terror en si mismo, la palabra en si misma, la guerra en si misma, la diaspora
en si misma, la verdad en si misma, la pesadilla en si misma.

Este destino a todas luces irremediable no es propio solamente del elemento iconografico central de La
Pasidn. Las ruedas de la carroza que, para las antiguas poblaciones europeas, transportaba al dios sol en
sus viajes crénicos por el firmamento, hoy estan tatuadas sobre pieles claras como signo de supremacia
sobre las personas que no tienen la piel clara. Y aquel dios viejo, casi en desuso y reivindicado por nazis
que afloran un neolitico ideolégico y se tatlian la sonnenkreuz sobre sus pieles claras y llenas de aguilas,
es en la actualidad el artifice principal y el mayor factor de riesgo para el melanoma (Dios da cancer).

En algiin momento la cruz latina fue especifica y sirvio para re-expresar aquello que seria
diferente de lo que se pensaba como posible. Si la cruz pasé a significar alguna cosa (o
todas las cosas, y a estar en todos lados) no fue como alegoria de lo que el poder politico
le hizo a Cristo sino como testamento de lo que Cristo le hizo al poder politico: la ejecu-
cion voluntaria de un hombre en la cruz habilité la lectura como farsa de lo que hasta ese
momento era aceptado como la realidad mas basica e incuestionable, que era Roma.

Digamos que a partir de la intervencion de Telleria, la figura-cruz ya no consigue identi-
ficarse plenamente consigo misma en su estado condicionado porque hay algo en Telle-
ria (¢un sentimiento?, suna intuicién?, ;jun miedo?) que empuja a la cruz hacia la forma
puray vacia, incondicionada. Asi, aislado de su condicionamiento, lo especifico reclama
la posibilidad para una existencia indeterminada de la forma que esté por fuera, mas
alla, lejisimos de nuestra realidad basica e incuestionable.

Sin embargo, algo todavia mas dado que la cruz latina quiza sea la obra de arte. ;Habra una obra de arte
particular-incondicionada que rompa con la obra de arte condicionada y habilite nuevas formas de
pensar la obra de arte posible (sin recurrir a contrastes dialécticos o reparaciones histéricas performati-
vas)? (El arte es como nuestra Roma, algo asi).

D| EGOOBLIGADO Glemes 2255. Rosario. Sta. Fe

galeria de arte www.diegoobligado.com

GALEAIA DE ART

i1 @) MERIDIAND

Martes a viernes de 16 a 19 h.y sdbados de 10.30 a 13 h.



MARIANA TELLERIA. La pesadilla del sol

La re-expresion radical del régimen de lo posible no puede separarse del mundo y de
los limites de lo condicionado, lo que quiere decir que la emergencia de lo nuevo-incon-
dicionado se va a dar en un mundo cercado por los nombres de lo que ya existe y por las
cosas que ya existen. Si se va a hacer algo nuevo, debe hacerse a partir del mundo.

Refugiada en esa certeza, Telleria no solo reclama la cruz y la obra de arte, sino que
reclama los nombres y las cosas con las que monta la cruz y la obra de arte (estufas de
cuarzo, cabeceras de camas, varillas para marcos, mastiles; si pudiera montaria también
una cruz con caniches, con bananas, con rayos laser, etc.). Usurpa ademas la arquitectu-
ra parroquial, o la tipologia del sitio de adoracién, como otra expresién grosera de lo

dado (el templo solia ser el edificio mas expresivo e influyente de cualquier lugar). Una
cosa mas: usurpa la expresion clasica del templo sobre el cuerpo a través del nexo fisico entre el objeto
y el espacio, un nexo mediado por la luz, la temperatura y el sonido (otra cosa mas: la experiencia
espacial de lo sublime-monumental como disciplinadora social).

De existir una homilética de las cosas seria algo parecido a las formulas moleculares, o
a un juego de instrucciones relativas al manejo, mantenimiento y reparacion de moto-
res Diesel de 4y 2 tiempos (terrestres, marinos y automotrices). Pero en su enunciacion
mas poética, rigurosa y efectiva, una homilética de las cosas seria una cruz de Mariana
Telleria. Un método asentado en la delicadeza y la variacion infinita, disefiado para
intentar hallar la re-expresion incondicionada de aquello que existe en estado de
maximo condicionamiento, ya sea Dios, la obra de arte, una linea diagonal o la estufa.

Alejo Ponce de Leén
[Septiembre de 2021]
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